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Articolul este dedicat analizei unor cicluri de lieduri scrise de Cornel Taranu si Dan Voiculescu, doi
reprezentanti remarcabili ai scolii componistice romdnesti, pe versurile poetului Nichita Stanescu. Autorul se
opreste asupra aspectelor componistice, a limbajului muzical-stilistic si a altor aspecte ce tin de conceptualizarea
si transpunerea in muzicd a operei stanesciene. Sunt analizate ciclurile ,,Cdntece fara dragoste”, ,, Cantece fara
raspuns” si ,, Cdntece intrerupte” de C. Taranu si ciclul din ,, Trei lieduri” de D. Voiculescu. Concluziile se referd
la originalitatea si polivalenta abordarilor componistice ce surprind continuturile de esentd filozofica, profund
lirice ale verbului stanescian.
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The article is dedicated to the analysis of cycles of lieds written by Cornel Taranu and Dan Voiculescu,
two remarkable representatives of the Romanian composition school, on the lyrics of Nichita Stanescu. The author
focuses on the compositional aspects, the musical-stylistic language and other aspects related to the
conceptualization and transposition into music of Stanescu's poetry. The cycles ,,Songs without Love”, ,,Songs
without Answer” and ,, Interrupted Songs” by C. Taranu and the cycle from ,, Three Lieds” by D. Voiculescu are
analyzed. The conclusions refer to the originality and versatility of the compositional approaches that capture the
contents of philosophical, deeply lyrical essence of Stanescu’s verb.
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Introducere. Nichita Stanescu a avut o influentd notabild asupra muzicii romanesti
contemporane, iar poezia sa a inspirat o intreaga generatie de compozitori din a doua jumatate a secolului
XX, care au fost atrasi in mod constant de universul sdu poetic, ssmnand lucriri ce se incadreaza in
diverse orientari stilistice, pentru diverse componente interpretative, de diferite genuri, ce pot fi
delimitate intr-un ,,grup” distinct in cadrul componisticii romanesti.

In cautarea punctelor de intersectie primordiale dintre poetica stanesciana si expresiile sonore
ale acesteia, este necesara determinarea ,,punctului esential”, reprezentat — 1n opinia noastra — de insasi
viziunea poetului asupra cuvantului si a sunetului, expusa in unul din interviurile sale: ,,...in ceea ce
priveste poezia, cuvantul este numai materialul poeziei, culoarea este numai materialul picturii, linia
numai materialul desenului, sunetul numai materialul cantecului” [1]. Punerea ,,pe picior de egalitate” a
cuvantului cu sunetul, serveste drept reper componistic central, in care are loc jonctiunea universului
sdu poetic, cu stilistica si limbajul muzical adoptat in raport cu acesta. Din aceasta perspectiva, a unitatii
genuine a binomului Cuvant-Sunet, putem trata ,din interior” numeroasele corespondente
compozitional-structurale, ce le denotd poemele lui N. Stanescu in raport cu paradigmele si genurile
artei muzicale. Aceastd supozitie este confirmata si de tratarea cuvintelor drept ,,spatii sonore”, dupa
cum marturiseste poetul in acelasi interviu: ,,Prefer nopti indelungi sa gandesc versuri si dupa aceea, sa
le dictez sotiei mele, brusc. De ce? Pentru ca Guttenberg a repezit toate cuvintele pe un plan, or, cuvintele
sunt 1n spatiu. Exact ca Niels Bohr, care a desenat schema atomului pe un plan, dar atomul este in spatiu.
Cuvintele sunt spatializate, ele nu sunt ca acestea, moarte (aratand spre o carte, i.e. — din carti — n.n.),
ele sunt ,,vii”, Intre mine si tine (...), ele au viata, ele sunt spuse, se spatializeaza si sunt receptate” [idem].
Or, spatialitatea este una din proprietdtile primordiale ale muzicii, ca artd ce se desfasoara pe
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dimensiunea timp-spatiu. Nu este intdmplator, dupa parerea noastra, faptul, ca in creatia lui N. Stanescu
abunda poeme cu denumirea de ,,cantec” (Cdntec singur, C. de primavard, C. de dragoste pe marginea
marii; C. la drumul mare; C. de iarna, C. de lume; C. fara raspuns, C. de trei; C. nesocotit s.a.). Poetul
adoptd, si la acest nivel notional-genuistic, tratarea metalingvistica a termenului, care, pe plan poetic,
creeazd o anumita ,spatialitate” emotiv-semanticd si nu trimite neaparat la dimensiunea muzicala a
termenului. Daca ar fi sa transpunem din ,,limba poezeasca™ nichitiana, Cantecele sale reprezinta stari,
fara a reprezenta expresia directa a acestora.

Cornel Taranu si Dan Voiculescu sunt doi dintre cei mai reputati compozitori romani
contemporani ce s-au aplecat spre lirica marelui poet, oferindu-ne propriile viziuni asupra poemelor
sale, exprimate in cicluri de lieduri. In cele ce urmeaza, vom urmiri cele mai importante particularitati
muzical-stilistice si conceptuale ale acestora.

Lirica stinesciana reflectata in creatia lui Cornel Taranu.

Cornel Téranu, unul din cei mai reputati compozitori romani, s-a inspirat pe intreg parcursul sau
creator din poezia romaneasca, semnand lucrdri pe versurile unor numerosi poeti, printre care Nicolae
Labis, Lucian Blaga, Ana Blandiana, Cezar Baltag s.a., in mod special fiind atras de ermetismul si
cromatica limbajului poetic al lui Nichita Stanescu. Cornel Taranu a urmarit drumul poetic al scriitorului
incd de la aparitia acestuia pe firmamentul poetic romanesc, insa, dupa propria marturie, s-a apropiat de
el relativ tarziu, cand, sub impresia teribilului Autoportret nichitian (,,Eu nu sunt altceva decat/ o pata
de sange,/care vorbeste™), a scris ciclul de lieduri Cdntece fara dragoste pentru bariton, pian si cvartet
de coarde (I versiune — 1978-1980; a I1-a versiune — 1983, pentru recitator si trombon). Cea mai mare
parte a versurilor din acest ciclu sunt preluate din volumul Epica Magna (1978), volum de deplina
maturitate a poetului, numit de el insusi (in pagina de garda a cartii) ,,0 iliada de Nichita Stanescu”, in
care sunt abordate imagini de natura conflictuala, bazate pe motivul luptei — o lupta a constiintei pentru
descifrarea semnelor, a sensurilor fundamentale ale existentei, pentru structurarea lor in dimensiune
ontologica. Este interesant de urmarit modalitatile de abordare muzicala a textului de factura laconica,
pe care le-am putea atribui stilisticii aleatorice — compozitorul adopta acelasi stil laconic al exprimarii,
utilizand o paleta destul de restransa a mijloacelor de expresie muzicald, in care fiecare element capata
semnificatii multiple. Limbajul puternic cromatizat, ce denotd anumite influente folclorice, ,.fiind supus
unei prolifice antiteze organizare-improvizatie in contextul aleatorismului” [2], exprima ideea antitetica
a framantarilor si luptelor interioare 1n cdutarea unor sensuri ascunse ale existentei umane, penduland si
alternand intre stari deseori contradictorii.

In cea de-a doua versiune a acestei creatii, aparuta in 1983, dupa moartea poetului, compozitorul
schimba ecuatia interpretativa, resimtind necesitatea includerii unui declamator. Discursul muzical este
preluat de declamator (interpretat de un actor) si trombon, compozitorul punand in acest mod accentul
pe componenta timbrald, ca reflectare a unor doud ,,voci” participante la discursul gnoseologic.
Expresivitatea acestora, de esentd metaforicd, este adusa la o treaptd oarecum extremad, in ce priveste
stilistica compozitionala si interpretativa: actorul-orator declama ,,cantand” sau aproape cantand, in timp
ce trombonul apare ca o versiune bizara, si, totodata, tragica, a vocii umane.

Astfel, in ambele versiuni ale acestei lucrari, timbrul are rolul de a transmite mesajul esential
al verbului nichitian, compozitorul realizdnd o ingemanare organicd voce-instrument, tratand vocea
umand ca pe un instrument de mare sensibilitate si expresivitate, pe care o reliefeaza prin orchestratii si
timbralitati foarte bine echilibrate, elaborate, iar, pe de alta, trateaza instrumentul ca pe o voce umana,
antrenandu-1 intr-un discurs imaginativ, inteligent, vibrant.

Réamanand fidel naturii sale artistice ,,fundamental tragice” (dupa aprecierea muzicologului
clujean Elena Maria Sorban), compozitorul apeleaza la disimularea acestui plan, prin valente ludice
atribuite discursului sdu componistic. Suportul poetic reprezinta un colaj de versuri si proza nichitiana,
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in care regasim si randuri din cele 11 Elegii, una din culmile gandirii si vizionarismului poetic al lui
N. Stanescu.

Si in ciclul de lieduri Cantece fara raspuns (pentru bas, recitator, clarinet, cvartet de coarde si
pian cu percutie ad libitum), aparut in 1988, deja dupa moartea poetului, compozitorul pastreaza in linii
mari aceeasi paradigma ideaticd compozitional-interpretativa — recitatorul declamand strofele unui
Cidntec naintea fiecarui demers vocal, pentru a contopi ambele discursuri in ultimul cantec, desprins din
eseul nichitian in proza Catre Titu: ,, Adevarata tdcere nu este aceea cind se intrerupe muzica. Sau cdnd
se rupe in doud zgomotul. Adevarata tdcere este numai acea tdcere cand ti se intampla, daca ti se
intampla, sa asculti sufletul tau indrdagostit de altcineva decat de tine insuti. Ce maretie! Ce justificare
a dreptului de a exista!”. Maretia luminoasd a acestui ultim mesaj poetic al ciclului (care prezintd in
debut momente dramatice, tensionate), racordata la discursul componistic de mare expresivitate, are,
conform propriei caracterizari a compozitorului, un rol cathartic: ,,O muzica aspra, (...) incearcd sa
sugereze trecerea de la sfdsiere cdtre un catharsis, in care poetul se transformd in stea. Este, cred, si
destinul lui Nichita: o stea luminoasa pe cerul culturii romanesti ” [3]. Conform aprecierii muzicologului
Cristina Pascu, ,, partitura rdspunde exigentelor dodecafonismului (...) cu aluzii la intonatiile de bocet
sau cdntec lung” [2]. Asadar, prin acest concept sonor de naturd abstractizantd, compozitorul reuseste
sd atinga ,,necuvantul” stanescian, realizdnd ,,un melanj intre metafora stanesciana si sintaxa muzicala”
[idem)]. in mod special cercetdtoarea accentueaza, cd ,,ecuatia acestor lieduri rezida in maiestria prin
care este realizat transferul textului, al simbolisticii acestuia si al emotiilor In planul evenimentelor
muzicale; este acea simbioticd interpdtrundere intre vocalitate si instrumentalitate, Cornel Taranu
realizand o ampla deschidere in ambele sensuri” [idem].

Aspectul ritmic al acestei creatii este deosebit de interesant, pentru el fiind caracteristica
instabilitatea agogica, ce rezulta din corelarea text-melodie si se constituie dupad principiul imbinarii
contradictorii de natura obiectiv-subiectiva a acestora: astfel, urmand traiectoria concreta, obiectiva a
prozodiei, compozitorul se exprima in linii melodice sinuoase, elastice, instabile, de natura psalmodica.
,,In ceea ce priveste ritmica utilizatd, — aratd muzicologul Dora Cojocaru, cu referire la aceasta creatie,
— surprindem continua corelare a elementelor de giusto-silabic cu cele de parlando-rubato. Aceasta se
realizeaza aproape in permanenta prin scriitura quasi-libera, dar masurata. De aici rezultd o mare bogétie
a raporturilor ritmice. (...) Gramatica ritmului este un exemplu de mare rafinament componistic §i o
consecintd a preocuparilor compozitorilor romdni contemporani pentru realizarea unor limbaje care
sa sintetizeze elemente facdand parte din sisteme ritmice diferite”, apreciaza autoarea [4, p.19].

Tematica de dragoste, prezenta in ambele cicluri, este prezentatd, insd, in maniera diferita, in
Ce priveste atmosfera, starea indusa de continutul poetic: in Cantece fara dragoste, este sesizata aproape
fizic singuratatea, lipsitd de cédldura emotiva, de iubire umane, discursul muzical fiind sumbru si
tensionat: ,,Si ce singurdtate/ sa fii orb pe lumina zilei, —/ si surd, ce singuratate/ in toiul cantecului”
(Hieroglifa). In cel de-al doilea ciclu analizat, Cdntece fird raspuns, este evocat chipul diafan si luminos
al iubiteli, ,,frumoasa ca umbra unei idei”, ,,era frumoasa ca umbra unui gand/ intre ape, numai ea era
pamant” (Evocare).

Este interesant cd Dora Cojocaru incadreaza ciclurile In cauza 1n specia genuisticd a cantatei de
camerd, aratand ca muzicalitatea specifica acestora este pusa de catre compozitor intr-o lumina speciala,
prin ,,maniera de Invesmantare ritmico-melodica (...) alteori declamatia devine atat de necesara, Incat
aproape in fiecare cantatd se impune transformarea vocalizei in recitare, sau aparifia unui orator
specializat, care 1si realizeaza stima aproape cantand” [idem, p.13]. Totodatd, autoarea remarca
importanta principiului variational in construirea discursului.

Un alt ciclu de lieduri pe versurile stanesciene este intitulat Cdntece intrerupte, a fost dedicat
compozitorului Dan Constantinescu si a fost scris in 1993, deja dupa schimbarile care au avut loc in
Roménia dupd 1989 si care au marcat in diferite moduri intreaga creatie componisticd romaneasca.
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Totusi, prin acest ciclu, compozitorul Cornel Taranu a ramas fidel propriilor conceptii componistice,
dand dovada de consecventa in realizarea crezului sau artistic. Astfel, ,,observam o vadita continuitate
si consecventa ce strabate filonic liedurile”, dupa cum observa Cristina Pascu [2, p.13]. Acest fapt este
confirmat chiar de catre compozitor in unul din interviurile sale realizate de muzicologul Oleg Garaz,
publicat in 1998. Intrebat, ce ar putea spune despre propria creatie in perioada cuprinsa intre anii 1990—
1997, compozitorul a remarcat, ca ,,din punct de vedere al limbajului, al gramaticii muzicale exista
putine transformari. Poate cé in unele lucrari apare o anumita simplificare, o anumita clarificare, o
anumita dorintd de sinteza. Limbajul este mai putin abstract in anumite piese” [5, p.91]. Simplificarea
limbajului componistic poate fi sesizata, — in calitate de exceptie, totusi, — si in acest ciclu vocal, in
special in ultimul lied, ce ,,apartine unei alte ,,zodii” stilistice”. in general, Insa, cercetdtoarea conchide,
ca ,liedurile se prezinta intr-o ipostaza de intensa abstractizare, releva un limbaj muzical ermetic,
guvernat de frecvente momente impenetrabile sub aspectul parametrilor muzicali” [2, p.13].

In urma analizelor si sintezelor asupra acestor creatii ale lui Cornel Taranu pe versuri
stanesciene, remarcam In primul rand originalitatea si profunzimea abordarilor componistice, ce denota
contopirea planurilor poetic si sonor intr-un tot intreg, intr-un discurs complementar, ermetic, ce
exploreaza universul iubirii umane, printre meandrele spiritului uman, in departiri abisale, Insa, In
acelasi timp, extrem de apropiate, exprimate atat de sugestiv, prin versul marelui poet: ,,O rasai, rasai,
rasai/ Pe infernul meu, un rai/ O ramai, ramai, raimai/ Palma bate-mi-o in cui/ Pe crucea de carne/ Cand
lumea adoarme” (Dezimbldnzirea).

Deloc intamplatoare este preferinta poetului pentru denumirile de Cdntec, — unul din reperele
ce uneste aceste trei cicluri vocale (ce contin mai multe versuri cu aceastd denumire). Poetul foloseste
denumirea de Cantec pentru a descrie stari launtrice de cele mai diverse nuante si facturi. Mai mult, —
cercetatorul C. Tuchila arata, ca pentru el, Cantecul este un mod de ,,atingere” a lumii, iar din aceasta
perspectiva, ,,Nichita Stanescu este un poet orfic in intelesul cel mai profund al cuvantului. Un poet al
esentei orfice. Cantecul este modul particular de atingere a lumii asa cum vazul raméane posibilitate
afirmata de a da nastere experientei de cunoastere” [6, p.2]. Aceastd abordare a operei stinesciene isi
gaseste o reflectare de mare expresivitate artistica in liedurile scrise pe versurile poetului de
compozitorul Cornel Taranu. O dovada in acest sens este faptul ca ciclul Cdntece fara raspuns se incheie
cu liedul Orfeu in memoriam Nichita [7].

Prin caracterul complex al abordarilor componistice, limbajul muzical absatractizant, tratarea
originala a vocii si instrumentului, a imbindrilor text-muzica, s.a., cele trei cicluri de lieduri ale Iui
Cornel Téranu scrise pe versurile lui Nichita Stanescu reprezinta, fara indoiald, creatii de referinta in
componistica romaneasca.

Dimensiuni polifonice ale poeziei stiinesciene in creatia lui Dan Voiculescu.

Personalitate marcantd a componisticii romanesti, compozitor ce si-a manifestat in creatia sa
marea dragoste de poezie, in special de lirica romaneascd, Dan Voiculescu a compus un sir intreg de
creatii pe versuri de Nichita Stanescu, unul din poetii sai preferati, din opera caruia s-a inspirat pe intreg
parcursul activitatii sale componistice:

- Ridica-te, poem pentru cor mixt, pe versuri de Nichita Stanescu, 1980,
- Despre limba romdna, poem pentru cor mixt, pe versuri de Nichita Stanescu, 1985,
- Cantece simple pentru voce si pian, pe versuri de Nichita Stdnescu (Oratie de nuntd, Pentru

1000 de cantece, fnapoierea cheii, Totul ar fi trebuit, Dezimblanzirea, Tocmai acum, Adunarea

prin indepartare, Necuvintele, Sa ne iubim ca florile), 1999,

- Trei cdntece pe versuri de Nichita Stanescu, pentru soprana si pian (Lauda omului, Muzica,

Cantec/E o-ntamplare...), 2005,

- Trei lieduri pe versuri de Nichita Stinescu (Ce crezi tu! So pentru zeitd, Oratoriu, Emotie de

toamna), 2007.
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Unul din cei mai insemnati discipoli ai scolii todutiene, D. Voiculescu a creat in cele mai diverse
genuri, manifestand insd o anumita predilectie pentru genurile vocale si corale, datoratd lirismului si
cantabilitatii caracteristice limbajului sdu componistic, limbaj axat pe modalismul cromatic, pe simetria
structurilor armonice si pe ancorarea n gandirea polifonica.

Muzicologul Constanta Cristescu scoate in evidentd cateva trasaturi esentiale ale creatiei
maestrului: ,,(...) laturi definitorii ale creatiei muzicale si ale personalitatii compozitorului Dan
Voiculescu: cea de maestru polifonist, cea de stralucit miniaturist, cea de melodist contemplativ si liric,
cea de armonist si cea de colorist rafinat in valorificarea timbrala a vocilor si a instrumentelor pentru
care compune” [8]. Totodata, autoarea considera ca ,,Dan Voiculescu apare ca un neintrecut miniaturist,
in mana céaruia tehnicile filigranarii muzicale exprima esente filosofice si afective care se cer formulate
concentrat, alaturi de cuvant sau fara de cuvinte. (...) miniatura vocald, corala sau instrumentald pare a-
i fi spontand, de parcd ar fi fost compusa intr-0 Singura miscare de penel (condei)” [idem]. Astfel,
constatam ca 1n raport cu muzica vocald, compozitorul adoptd un discurs se reflectd grija pentru fiecare
detaliu 1n procesul de constituire a intregului, In care jocurile timbrale sunt conjugate cu abordari
originale ale vocii umane, in special ce priveste cromatizarea, intervalica, timbrul s.a. La Dan
Voiculescu, vocea este integratd unui discurs complex, in care compozitorul cautd valentele muzicale
incifrate in versuri: ,,Nuanta lor (a versurilor — n.n.) lirico-filosofica m-a atras in mod deosebit, pentru
ca prezintd congruente multiple cu limbajul contorsionat modern”, arata compozitorul in unul din
interviurile sale oferite muzicologului Oleg Garaz [9, p.75].

Aceastd abordare profunda a esentelor si mesajelor poetice se exprimd de multe ori prin
caracterul savant, extrem de elaborat al muzicii sale, prin diversitatea paletei timbrale si coloristice, dar,
totodata, prin expresivitatea deosebitd prin care transpune in muzica textele poetice. Astfel, Dan
Voiculescu apare ca fiind ,,compozitorul filosof, meditativ, insingurat, compozitorul profund liric ce-si
confeseaza-n cantec dorul...” [8]. Totodata, compozitorul, care este si un recunoscut pianist, considera
ca liedul, cantecul poate fi exprimat cel mai potrivit in ansamblul de voce si pian, componenta cea mai
autentica si reprezentativa in imbinarea artistica dintre cuvant si sunet.

In cele Trei lieduri (2007), ultimele creatii scrise pe versul stanescian, compozitorul realizeaza,
prin sinuozitatea liniei vocale, accentuatd prin discursul cromatizat al pianului, expresia suprema a
profunzimii starii contemplative ce transpare din poemul nichitian intitulat Muzica (din volumul Rosu
vertical): ,,0, voi sunete prietenesti,/ tu muzica ducand in sus o frunza.../ Sunt si nu sunt. Esti si nu esti/
Cine-ar putea sa patrunza?” Reluarea primului vers in finalul poemului, plasat intr-o altd tonalitate
emotionald, creeaza o nuanta a tainicului sentiment al regasirii echilibrului sinelui, al impacarii discrete,
senine: ,,0, voi sunete prietenesti,/ lumina-ncetinita in ureche/ Sunt si nu sunt. Esti si nu esti/ Nepereche
nicicand, totdeauna pereche”. Transpusa in muzica de factura expresionistd a lui D. Voiculescu, aceasta
stare devine si mai patrunzatoare, lasind senzatia unei contopiri, transfigurari de dimensiuni universale,
ce transpare din ultimele acorduri ale pianului [10].

Astfel, constatim, impreund cu cercetitoarea Mirela Zafiri, ca ,,metaforele realizate prin
Sprechgesang, glissando si segmente vocalizate pentru scoaterea in evidenta a plasticitatii respectivelor
imagini dau masura unui lied pe care te poti desfasura plenar din punct de vedere al deschiderii spre
expresivitate. Muzica si poezia nu se multumesc sa coexiste, ci dimpotriva se intrepatrund intr-0 expresie
unica, relevand o minunata demonstratie a interferentei celor doud arte. Cantabilitatea cedeaza adesea
locul recitativului, ca-ntr-un poem desprins din vechile balade” [11].

Putem afirma ca in liedurile sale, maestrul Dan Voiculescu elaboreaza o viziune sintetica in ce
priveste abordarea dimensiunilor filosofice si emotionale ale ,,necuvintelor”, pe care le asociaza unui
limbaj componistic plurivalent, in care se contopesc in mod organic, original, universurile muzical si
poetic, asigurand transferul in lumea lui: ,,Sunt si nu sunt. Esti si nu esti/ Nepereche nicicand, totdeauna
pereche”.
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Concluzioniand, am dori s mentiondm, ca ciclurile de lieduri de Cornel Taranu si Dan

Voiculescu pe versurile lui N. Stinescu reprezinta lucrari extrem de originale, fiind impregnate de

spiritul polivalent al poemelor sale. Compozitorii au surprins, dincolo de emotiile si imaginile pe care
este axat fiecare lied, starea esentiald a poemelor sale, — scrise in ,,limba poezeasca”; dupa expresia
plasticd a poetului, au fost transpuse intr-un limbaj muzical se mare sensibilitate, conferind noi
dimensiuni cautarilor lirice exprimate in opera sa.

10.

11.
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